NOTES

Makrokosmos, Volume I was composed in 1972 for my friend David Burge. Ten
years previously, in 1962 (we were then colleagues at the University of Colorado),
he had commissioned and premiered my Five Pieces for Piano. I was very much
excited about the expanding possibilities of piano idiom — it seemed as if a whole
new world were opening up to composers; and T was especially impressed by
Burge’s immediate and total mastery of this new idiom, which implied an organic
synthesis of conventional (keyboard) and unconventional (inside the piano) tech-
niques. I wanted to do a sequel to the Five Pieces but, alas, several attempts proved
abortive. One set of sketches was assimilated into my Songs, Drones, and Refrains
of Death; other ideas wandered homelessly through the years; and two or three
germinal ideas finally evolved into Makrokosmos.

The title and format of my Makrokosmos reflect my admiration for two great
20th-century composers of piano music — Béla Barték and Claude Debussy. T was
thinking, of course, of Barték’s Mikrokosmos and Debussy’s 24 Preludes (a second
zodiacal set, Makrokosmos, Volume II, was completed in 1973, thus forming a
sequence of 24 “fantasy-pieces”). However, these are purely external associations,
and I suspect that the “spiritual impulse” of my music is more akin to the darker
side of Chopin, and even to the child-like fantasy of early Schumann.

And then there is always the question of the “larger world” of concepts and ideas
which influence the evolution of a composer’s language. While composing Makro-
kosmos, 1 was aware of certain recurrent haunting images. At times quite vivid,
at times vague and almost subliminal, these images seemed to coalesce around the
following several ideas (given in no logical sequence, since there is none): the
“magical properties” of music; the problem of the origin of evil; the “timelessness”
of time; a sense of the profound ironies of life (so beautifully expressed in the
music of Mozart and Mahler); the haunting words of Pascal: “Le silence éternel
des espaces infinis m’effraie” (“The eternal silence of infinite space terrifies me”);
and these few lines of Rilke: “Und in den Nichten fillt die schwere Erde aus allen
Sternen in die Einsamkeit. Wir alle fallen. Und doch ist Einer, welcher dieses
Fallen unendlich sanft in seinen Hinden hdlt” (“And in the nights the heavy earth
is falling from all the stars down into loneliness. We are all falling. And yet there
is One who holds this falling endlessly gently in his hands™).

Each of the twelve “fantasy-pieces” is associated with a different sign of the
zodiac and with the initials of a person born under that sign. I had whimsically
wanted to pose an “enigma” with these subscript initials; however, my perspicacious
friends quickly identified the Aries of Spring-Fire as David Burge, and the Scorpio
of The Phantom Gondolier as myself.

Makrokosmos, Volume I was premiered at Colorado College (in Colorado
Springs) on February 8, 1973.
George Crumb
Excerpted from notes written for the Nonesuch recording of Makrokosmos,
Volume I (recorded performance by David Burge, Nonesuch H-71293).

VORBEMERKUNGEN

Makrokosmos, Band I wurde 1972 fiir meinen Freund David Burge geschrieben. Zehn Jahre
fridher, als wir 1962 Kollegen an der Universitit von Colorado waren, hatte er einen Kompositions-
auftrag fiir meine Fiinf Stiicke fiir Klavier erteilt und das Werk auch uraufgefithrt. Ich war sehr
begeistert iiber die sich erweiternden Moglichkeiten des Klavier-Idioms. Eine vollig neue Welt
schien sich dem Komponisten zu erschliessen, und ich war besonders beeindruckt von der unmit-
telbaren und volligen Beherrschung dieses neuen Idioms, welches eine organische Synthese der
herkémmlichen (Tasten) und unkonventionellen (im Innern des Klaviers) Technik darstellte. Ich
wollte eine Fortsetzung der Fiinf Stiicke schreiben, aber leider waren meine Versuche erfolglos. Eine
Auswahl von Skizzen wurde in meine Songs, Drones, and Refrains of Death aufgenommen, andere
Ideen warteten viele Jahre auf Verarbeitung, und zwei oder drei keimende Ideen entwickelten sich
schliesslich zum Makrokosmos.

Der Titel und das Format meines Makrokosmos widerspiegeln meine Bewunderung fiir zwei
grosse Komponisten der Klaviermusik des 20. Jahrhunderts, Béla Barték und Claude Debussy.
Ich dachte natiirlich an Bartéks Mikrokosmos und Debussys 24 Préiludien (eine zweite Tierkreis-
Gruppe, Makrokosmos, Band 11, wurde 1973 vollendet und vervollstindigt damit eine Folge von
24 , Fantasiestiicken”). Jedoch sind dies rein dusserliche Assoziationen, und ich nehme an, dass
der ,,geistige Impuls” meiner Musik mehr der dunklen Seite von Chopin und sogar der kindlichen
Fantasie des jungen Schumann verwandt ist.

Dann gibt es auch immer die Frage der , grosseren Welt” der Vorstellungen und Ideen, welche
die Entwicklung der Sprache eines Komponisten beeinflusst. Wihrend ich Makrokosmos kompo-
nierte, war ich mir bestimmter wiederkehrender und mich verfolgender Vorstellungen bewusst.
Manchmal ganz lebhaft, dann wieder unbestimmt und fast unbewusst, schienen diese Vorstel-
lungen sich um die folgenden Ideen (ohne eine logische Folge aufgezihlt, da es eine solche nicht
gibt) zu verschmelzen: die ,,magischen Eigenschaften” der Musik; das Problem der Herkunft des
Bosen; die ,,Zeitlosigkeit” der Zeit; das Gefiihl der tiefen Ironie des Lebens, das so wunderbar in
der Musik von Mozart und Mahler zum Ausdruck kommt; die mich verfolgenden Worte Pascals:
,»Le silence éternel des espaces infinis m’effraie” (,,Das ewige Schweigen des grenzenlosen Raumes
erschreckt mich”); und die wenigen Zeilen Rilkes: ,,Und in den Nichten fallt die schwere Erde
aus allen Sternen in die Einsamkeit. Wir alle fallen. Und doch ist Einer, welcher dieses Fallen
unendlich sanft in seinen Handen hilt”,

Jedes der zwolf |, Fantasiestiicke” ist mit einem andern Zeichen des Tierkreises und mit den An-
fangsbuchstaben einer Person, die unter dem betreffenden Zeichen geboren ist, verbunden. Ich
hatte eigentlich auf etwas launische Weise mit diesen eingeschriebenen Anfangsbuchstaben eine
Art Ritsel bilden wollen, aber meine aufmerksamen Freunde identifizierten sehr schnell den Wid-.
der des ,,Friihlingsfeuers” mit David Burge und den Skorpion des ,,Gespensterhaften Gondoliers”
mit mir selbst,

Makrokosmos, Band T wurde am 8. Februar 1973 am Colorado College in Colorado Springs

(U.S.A.) uraufgefiihrt.
G.C.

Die obigen Ausziige sind den Bemerkungen entnommen, die urspriinglich fiir die Nonesuch-
Aufnahme H-71293 von Makrokosmos, Band I in der Wiedergabe von David Burge geschrieben
wurden.



MAKROKOSMOS, VOLUME I MAKROKOSMOS, BAND 1

Twelve Fantasy-Pieces after the Zodiac 12 Fantasiestiicke iiber den Tierkreis
for Amplified Piano fiir elektronisch verstirktes Klavier
Part One Teil 1
1. Primeval Sounds (Genesis I) Cancer 1. Urklinge (Genesis 1) Krebs
2. Proteus Pisces 2. Proteus  Fische
3. Pastorale (from the Kingdom of Atlantis, ca. 10,000 B.C.) Taurus 3. Hirtenmusik (aus dem Konigtum Atlantis, ca. 10000 v. Chr.)  Stier
4. Crucifixus [SYMBOL] Capricorn 4. Crucifixus [Symbol]  Steinbock
Part Two Teil II
5. The Phantom Gondolier  Scorpio 5. Der gespensterhafte Gondolier ~ Skorpion
6. Night-Spell1 Sagittarius 6. Nachtzauberl Schiitze
7. Music of Shadows (for Aeolian Harp) Libra 7. Schattenmusik (fiir Aolsharfe) Waage
8. The Magic Circle of Infinity (Moto perpetuo) [SYMBOL] Leo 8. Der Zauberkreis der Unendlichkeit ( Moto perpetuo) [Symbol] Lowe
Part Three ‘ Teil III
9. The Abyss of Time Virgo 9. Der Abgrund der Zeit  Jungfrau
10. Spring-Fire Aries 10. Friihlingsfeuer Widder
11. Dream Images (Love-Death Music) Gemini 11. Traumbilder ( Liebestodmusik) Zwillinge
12. Spiral Galaxy [SYMBOL] Agquarius 12. Spiral-Sternennebel [Symbol]  Wassermann
PERFORMANCE NOTES BEMERKUNGEN ZUR AUFFUHRUNGSPRAXIS
1. Accidentals apply only to the notes they precede except in case(s) of im- 1. Vorzeichen gelten nur fiir die Noten, vor denen sie stehen, ausser wenn der Ton oder das Ton-
mediate repetition of pitch or pattern of pitches. Larger accidentals (e.g., the bild sofort wiederholt wird. Grossere Vorzeichen, wie z. B. die ,,clusters” (Tontrauben) am
opening clusters of 10. Spring-Fire), of course, apply to all the tones indicated. Anfang von Nr. 10: ,,Frithlingsfeuer,” gelten natiirlich fiir alle angegebenen Noten. Man beachte
Also note (in 12. Spiral Galaxy): auch in Nr. 12: , Spiral-Sternennebel”:
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All metronomic indications are approximate.

3. Makrokosmos, Vol. I requires several special techniques such as pizzicato 2. Alle Metronomangaben sind als annéhernd zu betrachten.

playing, muted tones, production of harmonics, etc. In order that the execu- 3. Makrokosmos, Band I erfordert besondere Techniken, wie die Verwendung von Pizzicato,
tion of these effects be accurate, it is important that the strings be clearly gedampften Ténen, Obertonen usw. Um diese Wirkung genau zu erreichen, miissen die Saiten
marked by bits of tape with the pitches labeled thereon. The following table gut sichtbar mit einem Bandchen versehen werden, auf dem die Tonhohe vermerkt ist. Die
of pitches includes all those to be specially marked (N.B. The precise nodal folgende Liste zeigt, bei welchen Noten die Tonhthe zu vermerken ist. (N.B. Der genaue
point for harmonics can be indicated by affixing a tiny sliver of tape to the Schwingungsknoten kann dadurch angegeben werden, dass ein winziges Bindchen an den
strings. The strings to be prepared in this manner are distinguished by the Saiten befestigt wird. Die so priparierten Saiten zeigen das Symbol [o]. Die Obertone in der
symbol [o]. The harmonics within bracket “A” are 5th partial; within bracket Klammer ,,A” sind 5. Teilton, in der Klammer ,,B” 2. Teilton.
“B”, 2nd partial.):
- A 1
=¥ ooooooooooooooooi‘,,,
= bolo = = — = ———I= peqeie
S eIV S RS = = — = Sy lerew
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(An alternate mode preferred by some pianists: simply mark all strings which (Eine zweite Moglichkeit, die von einigen Pianisten vorgezogen wird, besteht darin, einfach

correspond to the black keys.) alle Saiten zu bezeichnen, die den schwarzen Tasten entsprechen.)



10.

11.

Two modes of pizzicato playing are required:
a) the string is plucked with the fingertip (towards the center of the string),
indicated by “pizz. (f.t.)”; ‘
b) the string is plucked with the fingernail (as close to the end of the string
as possible, near the pins), indicated by “pizz. (fn.).”

N.B. Normal playing on the keyboard is indicated by the instruction “on keys.”
Glissandos over the strings are to be played with either the fingertip (f.t.) or
thumbnail (tn.). Mart. (f.t.) = strike string sharply with fingertip. | = mute
string (about one inch from end) with the fingertip. <- = dampen vibrating
string (about one inch from end) with fingertip.
A very light metal chain (e.g., of aluminum) is needed for I. Primeval Sounds.
The ends of the chain should be taped to the metal frame of the piano. When
not being used, the chain should be hooked around one of the tuning pins.
Two metal thimbles are needed for 5. The Phantom Gondolier. The strings
are either scraped or struck sharply with the tip of the thimble. N.B. In order
to facilitate execution of the trills, a third thimble (mounted on the thumb)
could be used (optionally). For the “metal plectrum” (in 9. The Abyss of
Time) a medium-size paper clip would be suitable.
The pedal instructions are precise and should be followed exactly. The follow-
ing special symbols are used to indicate the pedals:

PI = right (damper) pedal

PII = middle (sostenuto) pedal

PIII = left (una corda) pedal
N.B. PL sempre — keep damper pedal depressed throughout (let sounds
vibrate through pauses). ‘
All boxed notes are to be silently depressed.
The sung passages (in 5. The Phantom Gondolier) should be taken an octave
higher by female pianists. The whistled passages (in 6. Night-Spell) are
notated at actual pitch.
A conventional microphone (suspended over the bass strings) should be used
for the amplification of the piano. The level of amplification should be set
rather high so that the loudest passages are very powerful in effect. The level
should not be adjusted during the performance.

'—--.Zﬁ = seven seconds (approximately)
% — three seconds (approximately)

(g) = five seconds (approxinﬂately)

b
yJ

Q) = rather long “breath” or pause
— short “breath” or pause

- = very short “breath” or pause

m = long fermata

10.

11.

Zwei Arten des Pizzicato werden verwendet:
a) die Saite wird mit der Fingerspitze ungefahr in der Mitte der Saite gezupft, markiert als
»pizz. (f.t.) :
b) die Saite wird mit dem Fingernagel so nahe wie moglich am Ende der Saite bei den
Wirbeln gezupft, markiert als ,,pizz. (fn.)”

N.B. Das.normale Spielen auf der Tastatur ist durch die Bezeichnung ,,on keys” angezeigt.
Glissando iiber die Saiten wird entweder mit der Fingerspitze (f.t.) oder dem Daumennagel
(t.n.) ausgefiihrt. Mart. (f.t.) bedeutet, dass die Saite kréftig mit der Fingerspitze zum Klingen
gebracht wird. 4+ = die Saite ungefihr 214 c¢m von Ende mit der Fingerspitze dimpfen. & =
die vibrierende Saite ungefihr 2% cm vom Ende mit der Fingerspitze abdampfen.
Eine sehr leichte Metallkette, z. B. aus Aluminium, wird fiir Nr. 1: ,,Urklénge” bendtigt. Die
Enden der Kette werden mit einem Klebeband am Metallrahmen des XKlaviers befestigt.
Wenn sie nicht beniitzt wird, sollte sie um einen der Stimmwirbel gehingt werden. Zwei
Metall-Fingerhiite werden fiir Nr. 5: ,,Der gespensterhafte Gondolier” gebraucht, und zwar
werden die Saiten mit der Spitze des Fingerhutes entweder gestrichen oder scharf geschlagen.
N.B. Um die Ausfiihrung der Triller zu erleichtern, kénnte ein dritter Fingerhut auf dem
Daumen verwendet werden.
Als , metal plectrum” in Nr. 9: ,,Der Abgrund der Zeit” eignet sich eine mittelgrosse Akten-
klammer.
Die Anweisungen fiir das Pedal sollen genau so ausgefiihrt werden wie angegeben. Die folgen-
den Symbole werden bentitzt: '

PI = rechtes Pedal ( Dampfer)

PI1 — mittleres Pedal (sostenuto)

PIIT = linkes Pedal (una corda)
N.B. PI sempre bedeutet, dass das Dampfer-Pedal liegen bleibt, so dass die Téne wihrend der
Pausen weiter vibrieren.
Alle eingeschachtelten Noten sollen tonlos angeschlagen werden.
Die gesungenen Stellen (in Nr. 5: ,Der gespensterhafte Gondolier”) sollen von Pianistinnen
eine Oktave hoher gesungen werden. Die gepfiffenen Stellen (in Nr. 6: ,Nachtzauber”) sind
in der richtigen Hohe notiert.
Ein normales Mikrophon (iiber den Bass-Saiten hingend) soll zur Verstirkung des Klaviers
verwendet werden. Der Grad der Verstiarkung ist ziemlich hoch einzustellen, damit die lau-
testen Stellen sehr kraftvoll wirken. Die Tonstiirke sollte wihrend der Auffithrung nicht re-
guliert werden.

ﬁ = ungefihr sieben Sekunden

\3 — ungefihr drei Sekunden

L
<H> = ungefihr fiinf Sekunden

~

5
’
’
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— ziemlich lange ,,Atempause”

= kurze ,,Atempause”

— sehr kurze ,,Atempause”

H — lange Fermate

Deutsche Ubersetzung von Kurt Michaelis



for my friend David Burge

MAKROKOSMOS

IN MEMORIAM VOLUME I

Twelve Fantasy-Pieces after the Zodiac for Amplified Piano
{Part One] George Crumb
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%) Chromatic clusters (within indicated pitches)
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3. Pastorale (from the Kingdom of Atlantis, ca. 10,000 B.C)

Moderately, with incisive rhythm [J\ =72] o poco pressands - - - - - -
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)
5 el
: i

‘\‘ Y ---“=?'= H- ‘: ; X ) D’.yH’A‘u- .......
:?_l im ! e ee l e Sl T 2 : :
7 f CleCI.GD 5= e — ‘__5~Jé fsempre__ i e —— _fé 7 7 [——1 7 7 11 % EE
i ————matig A I
1 T =4 — JUTJ

& : s §-e ~__
% r 0
N EE [Sanza H]

T

(PBIL. sem re) =
) — = 52
(a+empo) /5 > — =
WS 5 h—!— A #!_
Y 1= bW N O S S M I y 1 ¥ T
¢ I esppeemaailt spenl Y
| I T | 1 TT 1 1 11

=
} +
— L/ =r—ﬁ =_H
N f L4 J :K)P'l') (eCh°> Tt g L k )(/\ T 7 .ll:\ T I" ¥ W ¥
1T 171 . L 4 i L S Y -

Y )4 14 yars, sl £ dhll o 14 ¥ T o -4

# = =4 J S == : W 1 ?

- ¥

=
o faceatiss;
.//—\fﬂ — ng qq%u (staccatiss.) -

A\
P

8----~

(eI, Sempre) ERT Y ry 5_
Eha £X Y ' .
. Eftye = EPeYe = odey, ) velevee hebevm ey, _hgb .‘

I
Al

_:3_: >
=23
x
1‘
e
""'1'
5]
[
?
"":'q

10

. mri * . 7# ——
Le'r % = : s — e = Tt e
| B . gh t T (leggiers) w0

: )
oiie N
ib- \./EI. ————* EI, .._._....__._......_*

8.
(e1m. sempre)

£ 62 —— 5 r 5 . —5— poco pressando - - - - -

—5 —— —5— f sempre = E -
V.?'k;}.-u - hi‘)-- uﬁ\.o s 0. .5 T i .A H?_—..——H‘> ﬁ é b ;?,.EZB 'bi.: ._.,?2..[’7__‘_’[4\ ]

77—“/—"

y Lé\:r
He

4
-

L ”4
z

. ” 4
ve
14

x g *
@fﬁh quP qjopp

S—

-

T N— AN P S N\ T A T T — AT
LB SN

{

s
4

e T N
i
i

E;j il

\

U’\\\
IS
l

1

%

N

R

% -

'g‘l L

=

Il\\ i

g-- -

(PIL, sempre) '/5/_—7%(

kz:d’errqm:») -.——5’.— L #,_',-_ .

A 7,_% Eud‘lj yﬁ
s =
g . T
INARAVE 30

ai oo g * e

('PIL. sempre)



10 o :;_ Fine
( & “)?% s
)(CT‘.P D« 5
‘E" /\‘ :-/ <
ol £
¢ -
$H
.!&‘ ! A
PN
X371 ]
bt
4. Crucifixus [SYMBOL] N-40] & [=40]
[ wl’.pi‘h:h] Pos ] act. pitch
Darkly mysterious [&=ca.3sec] a ii“-;‘. 3 JE come sopra [£= ca.3 sec] . gg’ - ]
*, o a’ © 0 ) 7 e B 7 'Z o4 o 0 -]
" i . . — X < R X ol ~ A — X 7
Sy - R / L~ SESSE
~ : H ~ w -~ — =3 '3 = 114 ~ “ B ~ = ) g —'x"l"b" L0
Pt B0 HEEC HED } AN~ F s N i | kMR G e =
Se‘r:'tpre ) \"/ ; K & = AT T ]"’ sempre / K » f( Plecho) W<>7op (v
/};,#3 =2t ?;‘l" - #;? —— — T x@‘i" (HiE 105 = = — T %
.5 P . A <, '~ - * Pt 3 = =~ I~ 7 g: :#ﬁib > -
18 e T = W‘&O ( (CRTy) @‘M_/ (”’y
(come sopra)
P1. BT, Chold down throughovt) ;%l;faﬁ:o#:rﬁ?o;k) _*-_—- 'zll, h (BX. BIX. sempre) %9 yemove Lh,
%) vemove Lh. yr(“ff 4 X
Sty
T
o ?%
_ng Gt Q1D «
rﬁl 3 7
- TR
g EmsE
'g (*- -
3) ]
7 (:;Lzﬂhg
5 Xl X
b x| P iy
g w
St
el B
= [ S
F| 3 I
< \ S g
i -
8 XX |} @
e i
E < El/f) 3
2 /S &
= (dlllizg -
= ‘y(;.? 11D « 5
< \*|' i ir’
3o
%
—. L
L) ViR ;
& %1 | N
%) Play in the indicated sequence, i.e. A, B, C. EE 6‘) E%E _—hgr.‘m tb. a 2
%98 R fi fi des immediately afh #9| T 584 \
chord 15 sfrsck so hat harmonics Ting diore S~

luminously.



[Part Two]

5. The Phantom Gondolier

%3 marfell. (on strings)

11

Eerily, witha sense of malignant evil [$=60] 232 232 2 2 2 5 —y
[The Forefinger and middla finger of vight hand should be fitted with mefal thimbles] , = 2323 = | !
s & = e —
Foscrape strings Fsomartfell.  (Sim.) T e Fo i T EALS ¢ g =
z (onstrings) 7z 2 Pianigt hums: a ghostly moaning seund A 4 h 1 ~ —
whs P ianig \_g;' gnoestly 3 Foempre macabre, grotesque l
3 @' d
Piano =i woco J
- L J
3 TEEOE (on keys) P = I ———jopp : l — l

7z

5&5:)“3@/ v S‘h'ir!gsE
P d——

=

¥ AP q
‘F’i“\'J f;(pizz\}

y 4

m:

n
~ il Z

(”’)hi\/ “’*‘7@ @) e ~
~—
-f/a/ F me . 0P sempre e . =
PT. (hold down througheut) '_"B':.'"':: """" :‘[“c?ss‘;?g‘:{i;:h&? :::;Ed b aliss, sim, ——3——
9 i*éeaDghss. —=3— 31 | iemaiq in cortact with the i gliss. sim.
| end ;1 [« |A,Bbstrings(inorderfo |t
:middle{ ST N7 7 |dompen fundamental piteh) |! {
4[},.,\,,,43,,,.,,.,,,,,.,.,\ . ﬁ“\‘r’<ﬂ’: —F ' ﬁ ‘\1"‘ %é{-)marf. (come sopra)
B chpitch) SN e — D 8 o
& £y i7 By 25 = 59 et _%:
S eV opE s, - ey 7 T ' - ;@fé'fz TR T — R
;fr' ;ﬁc;a:'ﬁif' hel Jﬁgf izx.(fn) pizz.(f) X ”":‘ﬂ: Lh.pizz.(EE) % Pianist homs: @ more infense groaning f sempre
f sempre o ey it (fn) hhopizz.(xn. b, (mp Sempre) g, pizz.(fn) ‘a0 5ub. 1557 .
2 s 2 2% ' ' T i
S - * TS A= L : #94 gligs.over '\"’i_"’i_/,gp
g b \— 3'Shring® (on keys) 11O i
ﬂ F U enfey \ onKey = ﬁ P ——
/ N 4
%‘a—u—:g, —— { “E i rriliiPr AT pr : Y v ) BR ; !
e - SE T o T oA 1 1 T T == ;#C’f__’__jl‘ */ﬁf &~ ~ _
(PP sempre) s lﬁ P Jéfz _ﬂAi | — i ! z:éh'nii Jg‘Fz hass! hass! (ﬁt)ﬁy 8. ge_ g
"""""""""" —J_;E"Z 1Jogi:zz.(-ﬁn.) (haif-suc:g7likeant‘nco.nf'aﬁbn) O (hissing) *f_'fe_________, MP gempre T TTTTTTTTToTTTRTTTossoommmmommmEIEOOs
(L. sempre) (e (speckiy C R a2 o s —
sim. (unison trill) ; H S:f %15& : {
—_ M""’\'\m vaww AAAAAAAAA micdle [ e = M g oy
3= =‘?l~vvw~mm —— 3 —— '_;3“? =3 (ac'\’.pﬁch) — [—— "’_3-5-;.. ....P.M,,,‘.,,p‘.,,,;,,, — /310_;;,""‘ A
4 ] e e e5— . oD 3 2 ra—
i 5 I W N ) £ - k?-‘ ,I 1 —— — g ra 1 n 1 "( I’ -.(v - 'U [ W1 i -..I;I ) " Al L ?
" iy 2 R \.—é ﬁ‘it H"@'Lﬂ .‘.q‘\a’-ﬂﬁ i r:#: ) h #—.\-}iv . ' "P”’;'ﬁc , #;';‘//h ulzz(f?_/ o, 9
% (f sempre) . “petoven 1 Lh. pizalfn) PZZ»(H’-) l.hpizz. (Fr1.) ,,,,5 aub. gzg
—J 7P S G e o giias, over
C izz. (Fn.) C i
q‘c-:) P ] on keys | on keys = (on Keys) B ; ;3‘
7y (7 = Cat rt
¥ ¥ ) P 3 ¥ — f:_/
- Ka—ra—bra of (f) e Fx hass? hass!
% (half-sung, come sopra)  AF (hissing) mf —

gliss. over str.
(with thimble)

7 __._.ﬁ
314

(PL. sempre) £ 5er

away from the player.

ape one thimble over metal windin
ropid strole over about one inch of string. The stvoke should be

##

E

g of string. Malte a very 369 A very percussive hammering of string with thimble. use o very high
finger action in order not Yo choke fundamental pitch of sh-in%.
N.B, Differentiate between vnison +rill and V5 step trill (on & strings)!

#-%96) Use a very

emphasize
D singefalling gt i650n

itch ond

low finger action (barel
ermani ¢5. Move from mi
0.

y lifting fin

L 1 - t 1 t
i ill
Pianist hums: grooning (still more intense) sémpre ?;:::rzﬂ )(S'C_m:'i & F somire
o $* . X Sings: o N I o 2sbo e
= —] macobre 7 I PR R — o e — —1—— —
. £ b ¢ Tiss. over 5Tr.(4F,
i) mf =} ==t —— = f BT S gmewsn(h), ke R
= T == =
o =

Si= S e

........

ers) in order to choke fundamental
Ie Yo end of sfring +o produce
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2 . .
2 a7 g omison trillGsemere) ﬁfé/aw 4 [GH.C.m,]
=_ m ﬁ E ] m ﬁ e L] . A
:% ™ K Il I | SR ] g k" Ge
d =+ = __/" L4 T i "ga—l_n | j _.'- —/Hl 7 'u_g ~ H . - o¢ 3 am 5
- = == Ve (Sctrape ste)
b@ =2 £ sempre Y 4 4 - O g (morh) e 2 o
5% (gliss. sim.) (5ing) i sim. . ) }( ¥, 5 X /K Pianish hums } i
,lr- v/; ] - T : A ~a—— - ho'?\ms OVTﬂ:
ﬁrz(gliss.sim.) k & - ‘3”55 sim.) } l I A" ! } j T i &t ;);;5/23 * T
; 2 A m— B2 Q15N on keys G F g / NS Fonee #_ Ao g0 o LT
———c— [ — — K \\____/
oY ) . E“‘ L= F% sc"%’”‘i J _ff;g— [r— é 3 o ]eys) : ‘l’ rrr
= ::_*, T T = _...'I_.. LA =~ . ya — |
b r/= = V—Lr/ ) _—Ez.\'—/ \ ] P0iz%. =t pizx, = =327 g E
= - H i
= 5/ (‘F't)‘ ~ Sim. o q g 1 Wg I~ q <H)
8- — 8 —ccmnn - FF R repidiss.) fs/3/ F —
(BL. sempre) 9léss. o\Ler str. 1%;,_: """"""""""""""" — ( 'H‘(LV.)
. i i thymbnail) attacca)
6. Night-Spell I [Sagittarius [NIGHTBIRDS SONG]
. actual sound y v v %y
Poised, expectantly [J‘ =50] o i o e TEmts fral
[?4—- —_— whistle [E2 E
on the keys (legatiss.) o H 2 ' B (aecal) ”- 2 A into Piano ?
W e —3 =4 — :— — =8 —
» I /_\§ b b x\ 57070'70\\ 1) ¥ wh 2 ot - < (incis,’vg, clear) i
F‘*J 7 ] ; 5 :ﬁﬁ;‘* ; 3 ; 4 n sB —1 r I ~ o Fz 3
i [ ' e ([ #< ) ) .
_ piradh) 78}/}1") X Fx 4 = F fz “h 3 ;h§ ;.f{ 77 set3%3615% ?/,q / 7 r( 7 i( (approx. pifch area) .,
EO)Pm e '—u-i--l (g B3 2 ¢ e g ’ ﬁ
. 'i s T—1 a— 7 & . — - £ b ,’#.\‘ Lh, C—- % aad % ¥ =
l Y A\ f
Sz j & [F o
& sgieb, Aot s e e (LT 0
BL. sempre F2 pdampen string (one inch from end) on siFing(F: [faveh shring
ing(ft) at certer Y
#-}D/—\ ’ L‘?;fe'; 5’;("‘}79 armT;ni:fli’z?sfr'ngs with all fingers (£1.)
. 7 /——\ i5 plucKe, 1 a ng < T
o R A B i :
= S jdddd #p fieids g :EqE: CEEEELEE 2
\ - E . :\3/: 3 _ngl)b_- ‘1'_.-}7_-____' ﬂ'xgub: _r:’_'"_____‘ (%géj:
I— —Hm= Lh. 87 b8 L mmy geeeeec s -mmmeen - f——
3 Fd — == fe—r—m = FF fori 0=p—— * l §o pieddd /&@ <§> l{-!: ! ,?é ! :;:"1?-'» Y 4 —
—1 l (warbling) furioso N ) £ _===== ) £ ===== ThHe TEheEe THp =3
SB = :? /’ = Ill — SB
1op-5vs r5h —j—‘
/ 8-, : /8 ______ y — E —— E / ~
A /A onthe |2 i [ 8 £ | F w3 K
cB p & Keys e s ,” :,“'1 s decise . —
- 2 " K” ,CBé K
’ ":': aran o 3 —_—
(PY. sempre) N 7 = P
===
i £ f F <~ ﬁnl U\_,/
Whistle Sy i 0 f‘ . @% A /\ I-I H /—\ i
~ y {v I'y Tv . v v v . ﬁ mo ——ae
:!_.'7: p e ps a3 @ 2 e fisids s - % ( ) H--'— Y H—!— Yevy ( > ﬁ#"} £z (fremolo come sopr
[7 by #‘i:f':: :\#zt{’: £ L..:??.: § g’;é ‘7557:':.‘5 3) Hie” HIEEE \3 :%*5 T E Hitic (et omsring) e 33 [XJ]
:J” 5 ~ — B— \1 = — jt' — (acf. sound BVa.T)
. s ] F o (echo) M 7 ) (ef:;) __3_'_', . (on the Keys) - pizz. 24
% (chirping) PMO/_\\ ° o
ﬁnq;r%; =
o = % i e
- (cOMesoprd) | _J > 2. 7%
. . z A
: X g TR
% =i B L lpre—
(BL. sempre) e = e
- . . . . . il 11
%) SB = soundboard 3 strike soundboard with 3ed finger (£.1) through cirecular opening in mefal frame. 5% Warbling effect is produced by a rapid Po;""} mart(ft) (rill on string) (tovch string ot center)

CB = metal crossbeam of piano frame (v5e the 2 middle beams); sfrike beams either with knuckies

or side of thumb.

series of staccato ejections of b

(like a Monteverdi trill).

F
reath %) Remove ﬁn%ers from nodes immedistel

ot harmonics ving more fuminously.

plucked sof

y after siring is
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e “will T,h%re Be Any Stars le Crown?” e o — P'i Jento — -2
. _— Miste g Ee e Fey o EEE EEE ffeef® e AE FEEEEL,E
Serene, hauntingly; echoing [like Bty =£ ! i D e T
an Appalachian valley acoustic] J V| languidly, a5 From afer 5, P l P =y === i ——
inZ, b2 :
LAy S e 3 W e S S 2 e S ey e
' =St L == s=css.s B et B
J : P —_ 1PN = forEPP - ( )
WBY L = | e = L= . B = ,
ST . = ZELETS S LET =S CEFS =Lt (lv.)
e FT T BE T 4% = 7 #% ¥ #2
K:Yh:{ 70/0?'/ I.b.¥//>' 5/ 1"1"]\07‘4 \; PP —
i = [AW. 2]
bgg?:A\ Vt?g e
(PI.PII. sempre) pp;o\/ M'/ (attacca)
7. Music of Shadows (for Aeolian Harp)
Gracefully, with elastic rhythm [f=ca.54] . -
pizz.(ft) | shrom steingsina ] T o . gy pimld)
3 1 circular manner: i (come Sopra) !
AN = L ' = ; .
# Ty —— T ,7, |
{l’is.s. m(/ﬁ) ﬁ-ni; L P écmg Gl A < T =ca. J'# FF = = ‘170\-’
& l’lﬂas W1, P L]
D (P j l i 3 A e e e PN AT e e Y ey i (P
po /J \B) &/ NN Q{J{J;/J é/J ;J \3/ VN !J{JQ/J{J gl {J \3/
PDCO pOCO
N % depress silently and hold (qliss. sempre sim.y £ rd [ PP : i - £ Forpite ————— O ‘pp
) #Ib#%i (senza Ped.) {f‘ Eﬁ':q: .t#qi;;g ——> q -0 ra q‘-g— 1l 7
v L. 15;'11& Bl TeenzaPed. (5¢mpre sim.) 2. CEn (Sig;)i' (act. swnévaa?‘)
: X ed. 22, pizz. (Fn. — ~ pizz.FE)
(echo) ,—-—aﬂx'(ﬂ-‘) &“'(ﬁﬂ') 3/70",\( 3 F A~ £
N —3 # ~  (come sopra) ~ q'_._' — #_5 i,__ s
J liss. f ~ -~ =ca.d . —1 =ca.d ) . = = I
ssempre> P R 4 F vy
. = mp —t = =1 o -
> pi { ’-\\ &) o 7f f/? ¥ VANVANVNIPAR S )2 S PN s 5@: S e 5 1. & T ”a
PSRNl PRe HERSaALr RN PANASTY 0T 1 =y g
° < 4 I Z ‘
N £ ATIWE —F = = e Sser— AQ WL o £
& o t t 7 P o J&#&E‘%iﬁ?" Fﬂ? g;s;/i ==
g qgﬁ?’ﬁ Vnhq—{: ;5 L PL.-% o HH:‘ qu_—é—_ > # #—:— I #'_: qﬁq b H-{ +D:‘,C:’5ﬁ,;,:§ 3
(sempre sim) I SBE————  gocure with P! e ‘225”?"’“ i
L bqqg / 4 Ho' * ~ A EI % >
izz 4 - __, _pidD pirz.(f1) eacas Bam
% £ = SRS S o= == : e
o 3“55.5) 4 7 7 7= 1(7}1*2)’{\_" —_— ] \ mp accel. = = = =ca.d ¥ - - 1 Ly y 7 ﬁ
senpr - S o - — =
o= | > (F) P - -0 (M L1 J"y |r~, lr\ ﬁn 7 ~ (1 S P 3R (ﬂ)
— {1/ \5/ ) ] 3NN ANV S \3) Y
A (eggieroy = ce?" \E\ - £ p,&\g W£ Pﬁ\g Wg (and pait,come sopra)f (v
S e e / 2 ==——r— : = Y gre)
: G pot s 7] H3 > %E G i
== = (B o) , - [PZ. 2]
o —_—> R oxed notes are to be silent! v ! Yovches o . to make legate connectio
(S-EIVE“]&VG) bﬁq i 2I. .————j—-———"/’/* T * %)élelfvbve::ikojjz :ni-s’o Gﬁof’ﬁ':z;jfg‘ ;sif:idc:,a‘fgs‘:’ofe; ‘foe’flibf'a%. fo malte leg rmectiors




yous] I
Y, ikea
COS[)II'

14 =
’ ’ [ meChaniCa”y Prec;. - Clo,
8 * i Cls /)ycé"’vo
&ﬁ&, e = Seripre— U, %,
8. The Magic Circle of Infinity ‘”\;\ s =
(Moto Perpetuo) - ' 4§
PP 0Co, j 3
S \q"gﬁ . r(' ) f

[SYMBOL)J Z

-

,—A‘ *
-8

k

(CeL 0

i E. i
AT i
é N “ d qbbv
R > L3 L SR
ﬁé’_u— ==
~ W (/QCD)\;( b( \7( \ﬁ
?2> .
{ BI. (hold down throughout)
MNES b N.B. After playing [Al, proceed to[B] and play
K } 3 V3 revolutions of Circle-music
3 \:.'r : (ending at“Fine””)
5,
B\ =
B\ . (55_/)
N 2
\\ _}z.\y
(q,o
B4 é/{'/ N ol —————

-
.
——
__________
...................

7%



[Part Three] [#=60] 15

[rh. with metol pled’rum]

9- The AbySS Of Time 4@;513)(! !a); g[ﬁz’/’mm
Dark, witha sense of profound myster . ' take up
’ b Y % sc&?ﬁiﬁf&%ﬁ_ﬁ:‘:—(ﬁhﬁéhh occeloamotto - - - - . - o [7"’“”""‘]
I - b4 ? 0 00
[Eca. 3 sec.] EM$\ (Mgke”) 3 ) °5° oo o o foT'o 6 0 o o 0 0 0 0O 0.0 ® o000 0_0 on <'> '3:' 3
| ! O AN 3 [ |
: » o Tt 35T 1 5 ! }
ooer HES HC BB M1 Al A i BT AT S R R RN R TR T
~ et ~ ; MK T 8 o . oo i g L AARVE L AAPTE d AL
S:’:’I"f‘e / (J J f‘/ / J4 K 1?;.1? u: N TN 1op CrechE:’ do - - . . T V\/ MW ;Yg_

8

senza) =} =
( )#;\_/(#qbﬁg\ Move plec‘f'rum back and
touch node £ Horth very rapidly ‘Fger
ouch no or . .
F (5+h port. harmonio) CWI‘I'I'IPIGC""‘V'H)‘I' %:U:r z/;o‘lgcg f?:cﬁk ving

(Bm)
PY.(hold down throughout) [ A— 3 ] P
act. pif ind sound =3 sec. q N , :
fopiteh ke 3¢3%30) wina soun % Gim.) ) serape over :nei:f:.’l **)lapid/y{u £ oiteh) Sinister [J~ =40] (ack. pitch)

== N nel Fom [ aeertn g )
W o — JE P ﬂ!;‘fe i—m-mu Vf-n-tas mors = very slowly! (or keys) 5 onkeys) ¥ ¥¥Wscrape strin
o © O o ° . ® AAANMANAAA with plectruin
[Iay plectrom aside] T T - —~ 8 - +
. - = s 1 Lot ] ‘QEEEO &éﬂ t - T 1/ » %
“ = =1 4 r £ . =F -~ 14 b= ~ =~ = = — 'V ; ~ { A.'ll
H{#{ bgi{ Fy —:V%(L/ s 5 ﬁ/i%u 7 %\J ; / / / / (come sopra) i #gsf\/t-\/ \D th:{t; ﬁfaizz-s(fﬂ
. , PP K X x I (£ 3 Fe 1
E_‘l: (scrape strings) : + - - K li'it“‘—ﬁ o wid 7 e — e
T == Bes == N o+ SIS o i) ¥ e = 7% = =+ 3 =
0 thpartnode 1* 0 EwI) —M 1 T huch 5 = . -
(BT cempre) (emL) F o (Tuerih) T bl B [fouch o) ()
- Sempr With flat edge of plectrum- q " {riear pins) “‘{F”Y‘fx'tf part. riode
Shout! @act pitchy single rapid’ stroke as in %) whisper(F) (o<t pifch) 52;5'5.:(;\; N
. # 5&_‘;’\' —3 / (o )"’) r— / ( ) g
g—ﬁ y vy & m y| Y Y|y Y & i .
| tem-pus L with P[“tra) a-ni'-‘mu5 : {-/ ek V't;ri-t:i; /j ! mor\; ! ((;’e";"Fa'-‘rb eitmolfo - - - o« - = = 4 - & - - -4 - - [4'=60] pibrit - - -

O R Rl O I U < & S Y W PP MYV WY
fame sopry 1195 s Pmi (42 [yl = = (al
= l,\ — ,_: : j —3 <5' '”:)_ : P : -yt ; : w—t Mt o — J P R Y e nh

7##@%7 ; Hw @ q?_ Y g##qi (gli55) 7#}} 8-]-1 (ih_fs.) ¥ 2 - ) %3 ‘-f? .ﬁ/‘ #‘ e *—## 't#'i’qi#’i'# #q{#; e f?’?\#?‘.- ST 4 fi ‘|
- A is) T 1~ ’ N P ( 5 # , dim - T Tt ————— oy — =5 ()
ST e e =
(g1 i /| (hbl;f) o ) (%) -—:/S (1 2% @/g ? g :_(\7 @#@( (atfacca)
iZz2.(T:1, 4 H part: V.,
(PL.sempre) 830 (oart) P (sthport) 'R= (5thpart) =2, B2 v) (5t porkal, come sapre) [A.S. M ]

10. Spring-Fire F o )

Prestissimo; breathlessly, with élan
#3990 (P2 112)

He
]

5
)
]
j
y
5

1w
T
-I,-{-N
ik
v

Bk

£33 3533

rithe
L
it
it
T
o
11
L
¥

1

k]
h

¢ 93*/[ . | 1oP matta— 4F. o0 L L
£ = A == ,:EEE‘%‘ / Eé==//é5 = égE
£ — 1ty /II,L J:"u_i‘hili — 114 /4
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11. Dream Images (Love-Death Music) (aHracca)
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