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Su gerenci as Didacticas

El libre desarrollo de la personalidad, la individualidad, y el
descubrimiento del potencial arfistico deben ser nuestro primer objetivo.

El desarrolto técnico debe ser siempre con relgjacién y naturalidad. La
posicién de las manos sin artificialidad perc sin blandura, usando la
fuerza natural del cuerpo, siempre con confrol y relajacién, teniendo en
cuenta que cada vez que aparece una nueva dificultad, pueden aparecer
contracciones fisicas.

Debemos ser muy receptivos para poder sentir el potencial individual de
cada alumno, para conducirle a través de sus parficularidades positivas.

£l Sonido. La primera tarea, el objetivo principal.

El Oido. Es el que debe dirigir y controlar la idea, el oido interior
faprender a escuchar).
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El Fraseo. Practicar las arficulaciones desde los primeros pasos. El
"staccato” y el "legato” cortos para ir poco a poco a frases mas largas.

Forma de construccion musical. La estructura de fa obra - el motivo, fa
secuencia, la frase, forma tripartita A-B-A-, 0 sea; hacer mds facil y
consciente el desarroffo de la memoria, articulaciones y la dindmica
a través del andlisis formal.

La memoria. Légica, motora, auditiva, emocional,
La Improvisacion. Como desarrollo y control de la libertad individual.

El  Repertorio. Equilibrar el repertorio diddctico y recreativo
alternativamente, segin las peculiaridades de cada alumno.

Elementos del oque”. La misica es comunicacion ;cémo expresar
una idea? la timbrica y lo dindmica se relacionan entre si con
deferminadas imdgenes sonoras que se quieren transmitir, por lo
tanto se necesita un controf del "foque” para conseguir el caracter de
la obra fla interpretacion, osea: el tacto en la articulacion), pero no
nos referimos sélo a una manera concreta de movimientos, sino af
control sonoro a través del oido, vy consecuentemente también a las
diferentes maneras de trabajar los estudios.




LLEGAR PRONTO CAMINANDO DESPACIO.

Este puede ser nuestro lema.
Muchos de los defectos de los estudiantes de grado superior se deben en parte a los principios defectuosos que recibieron.

A veces por exceso de celo, por querer que el alumno progrese rapidamente - correr antes de andar-, los errores se van convirtiendo en habitos que
después son muy dificiles de corregir.

Mds vale una pequeia pieza bien interpretada, con su fraseo, con su "fempo”, con las manos y todo el cuerpo relajado, que aquél que presume de tocar
la gran sonata y lo hace a tropezones, sin técnica y agarrotado. El primero aln tiene esperanzas vy podra llegar, el segundo se esta cerrando el futuro.

Muchas veces es la falta de repertorio
adecuado para estos principios. Ofras,
la falta pedagégica en los
planteamientos de las nuevas materias
-una explicacién facil y amena. Pero la
redlidad es que necesitamos ambas
cosas unidas: las materias bien
desglosadas y acompafnadas de unas
piezas y unos ejemplos de la misica
histérica y viva, a ser posible que
abunden las canciones folkléricas del
propio pais- con su letra- y también las
piezas de los grandes compositores
-con variedad vy distintas tendencias.
Aunque todos sabemos que hay
muchos caminos que llevan a Roma, de
esta forma estaremos enconfrando el
camino mds razonado para ir formando
a nuestros alumnos en la comprension
de este arte con SENTIDO MUSICAL.
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Valor en tiempo de las notas y sus silencios

(Estas materias ya fueron estudiadas en el libro de iniciacién, excepto las corcheas)

Figuras: o J ¢ J J

— Las Corcheas

CON CORCHETE CON BARRA  SILENCIO DE
CORCHEA

07

Silencios: TINAGT Cipte S W T Gy (0. L1 1AT

= g

:

Pulsacion: A tiempos* 3 tiempos 2 tiempos 1 tiempo
( partes de duracién } \ / \ / ﬁ D |

* El silencio de redonda es vdlido para cualquier compds entero, independientemente de su nOmero de partes.

Ei los: O jfr\{ > E— - La corchea vale la mitad que la negra y f
lemplos: ﬁ: % - entran dos en cada parte |
0y, o

Signos dinamicos

-',__ = Forte, fuene.) Cmf= Mezzo forte, medio fuer’re) @ = Piano, suave.

- . »r
s Matices reguladores de la intensidad del sonido ™

Término Signo Abreviatura Significado
<' Aumento progresivo de la
crescendo cresc. intensidad del sonido.

. s Disminucién progresiva de la
\ diffinuendo > dim. intensidad del sonido. /
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Una melodia puede empezar en
cualquier parte de del compas, no
solamente en la primera.

Esta conocida pieza comienza en
la Olfima parte del compds de 3/4.
A esta forma de iniciar, se le llama
ANACRUSA: una o mds notas
que se producen al “alzar”
{!evare) precediendo a una parte
fuerte del compas.
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Cémo escribir las notas correctamente

—

Todas las figuras a excepcidn de la redonda, fienen una PLICA que partfe de la cabeza.

corchete
lica lica lica
p p p
cabeza cabeza cabeza cabeza

En las notas que estan por debajo
de la tercera lineqa, las PLICAS se &
escriben hacia arriba partiendo de &
la derecha de la cabeza: Los CORCHETES deben

ir siempre a la derecha

de la plica &
En las notas que estan por encima %

de la tercera linea, las PLICAS se
escriben hacia abajo partiendo de
la izquierda de la cabeza:

g
] K —@ d
< — o - o < hd >
Pon plicas correctamente: Pon plicas y corchetes: Pon plicas y barras agrupandolas de dos en dos:
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