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INTRODUCTION

FOR THE STUDENT: This material is part of the worldwide Suzuki Method of
teaching. Companion recordings should be used with these publications. In addi-
tion, there are piano accompaniment books that go along with this material

FOR THE TEACHER: In order to be an effective Suzuki teacher, a great deal of
ongoing education is required. Your national Suzuki association provides this for
its membership. Teachers are encouraged to become members of their national
Suzuki associations and maintain a teacher training schedule, in order to remain
current, via institutes, short and long term programs. You are also encouraged to
join the International Suzuki Association.

FOR THE PARENT: Credentials are essential for any teacher that you choose
We recommend you ask your teacher for his or her credentials, especially listing
those relating to training in the Suzuki Method. The Suzuki Method experience
should be a positive one, where there exists a wonderful, fostering relationship
between child, parent and teacher. So choosing the right teacher is of the utmost
importance

In order to obtain more information about the Suzuki Method, please contact your
country's Suzuki Association, the International Suzuki Association at 3-10-15
Fukashi, Matsumoto City 390, Japan, The Suzuki Association of the Americas,
1900 Folsom, #101, Boulder, Colorado 80302, or Summy-Birchard Inc., c/o
Warner Bros. Publications, 15800 N.W. 48th Avenue, Miami, FL 33014, for current

Associations’ addresses.
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New Method for Trill Practice
Trills are not only expressive ornaments but also serve as
excellent technical exercises, provided that the bow coordinates
with finger action at exactly the right time. Puplls are often too
ready to believe that the mest important factor in playing trills is
well-trained, strong fingers. Consequently, they are likely to
devote themselves solely to Minger training exercises. However,
without a correct bow technique that enables them to produce
beautiful sound, the whole process of training Magers is totally
useless. If trills are to be executed perfectly, a careful study of
bowing is crucial. Even so, pupils may still not be able to execute
perfectly those trills which require very rapld motion of the
fingers. This is due primarily to a ‘‘too lste preparation,” that
is, the fingers are not prepared soon enough. This defect alone is
enough to make for a weakness in executing trills, What I am
going to suggest here is the most effective means to rid oneself of
this weakness.

Neue Methode fur Triller-Ubung.

Triller sind nicht nur ausdrucksvolle Vergerungen, sondern
dienen auch als ausgezeichnete technische Ubungen,
vorausgesetyt dass der Bogen mit der Fingertatigheit in genau
richtiger Zeiteinhaltung koordiniert wird, Schiler glauben oft 1
leicht, dass das Wichtigste fiir das Triller-Spielen wohltrainierte
starke Finger sind. Folglich geben sie sich ausschliesslich dem
Training der Finger hin. Jedoch, ohne die korrekse
Bogenfiihrung, die die schone Klangfarbe ermoglicht, ist das
ganze Finger-Trainming umsonst, Um vollendete Triller
hervorzubringen, ist ein sorgfaltiges Studium der Bogenfilhrung
unerldsslich. Trotzdem mogen Schiler nicht fahig sein solche
Triller perfekt auszufuhren, welche sehr grosse Fingerfertigkeit
erfordern. Dies beruht hauptsachlich auf *‘zu spater
Bercitschaft'’, das heisst, dass die Finger nicht rechizeitig
bereitgehalten werden. Und dieser Defekt allein ist genug, eine
Schwache in der Trillerdurchfihrung hervormurufen. Was ich
hiermit vorschlage, ist der erfolgreichste Weg diese Schwiche los
u werden
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Nouvelle méthode pour I'exercice des trilles

Les trilles ne sont pas seulement des indications
d'expression, elles sont aussi d'excellents exercices
techniques pourvu que "archet et I'action des doiets
coordonnent exactement au bon moment. Les éléves sont
beaucoup trop souvent prét & croire que le plus important
trilles est d'avoir des

onsacrenl par conséquent uniguemen! aux

ution des doigts foris et bien
lls se ¢

doigter. Cependant sans un technique correct de
l'archet qui leur permet d"obtenir de beaux

dans lexé
entrainés
exercices de
SONns,
Une étude
soigneuse du travail de 'archet est cruciale & I'exécution

parfaite des trilles. Néanmoins, il

four ie
travail de Ju,g'l('/ reste complétement inutile

se peul que les éldves ne
parviennen! pas a exécuter parfaitement ces trilles qui
demandent un déplacement trés rapide des doigts. Ceci est di
est adire
que les doigts ne sont pas préparés assez 101. Et ce défaut & lui
seul est suffisant pour affaiblir I'exécution des trilles. Ce Que
suggérer ici est la facon la plus efficace de se

débarrasser de cette faiblesse

principalement & une "‘préparation trop tardive'’, ¢

je vais

Neuvo Método para la Practica de Trinos
Los tnnos no s6lo son adomos expresivos sino que también sirven

COMO exceienies cpercicios 1 ecnicos \lf'l'p!f quc ¢l arco coordine

con la accion de los dedos en el exact
alumnos estin a menudo listos para
IMPOrtancia para cjecular tnnos ¢s la presencia e dedos fuenes y

bien entrenados

tiempo correcto. Los

creer que lo que es de mayor

Consecuentemente estdn prontos a dedicarse
solamente al entrenamiento de | Sin embargo, la prictica
del entrenamiento de los dedos sena totalmente en vano, sin un

% dedos

comecto arqueo que les permita obtener un bello sonido. Si se van a
ejecutar los trinos de una manera perfecta, es esencial un cuidadoso
estudio del arqueo. Aun asi, puede que los alumnos no logren

aquellos trinos que requieren un movimiento ripido de los dedos
Ello se debe principalmente a una «preparacion muy tardia,» o sea
que los dedos no estdn preparados en el tempo indicado. Este

defecto, por si solo, es suficiente para causar debilidad al eyecutar
sus trinos. Lo que voy a sugenr es la maners mds eficaz para

libertarse de esta debilidad




How To Practice
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While playing the open E-string sileatly shift the left hand to
the 2nd and 3rd fingers in Jrd position on the A-string.

silencieusement) le

pracez
orde du la

Pendant la corde libre du mi
2é¢me et le 32me doigt en 3¢me position sur la

Practice the following st a slow tempo. While bowing the
E-string, put the 2ad and 3rd fingers down on the A-string
without changing the tempo

un tempo

Effectuer les exercices suivants dans
l'ar

relativement lent. Pendant que vous travaillez
la corde du mi, placez le 2éme et le 3¢me doigt sur la
corde du la sans changer le tempx

iR

nel sur

Then execute the trill sllently on the A-string, while still bowing
oo the open E-string.

Puis exécutez silencieusement la trille sur la corde du la. towt
en continuant le travail de l'archet sur la corde libre du mi
AD¥RELEIL 2 HET 2

Practice in the same way on the A- and D-strings

Exercez-vous de la méme fagon sur les cordes du la

el dureé
Ube in der gleichen Weise axf den A- und D-Saiten

Practique de la misma forma en las cuerdas Is y re

4 ;—'j' ee 0 . 1_0 1__
s s o
: !{1’;1 lfgﬂ r_%r

Nl

iben soll Como se practica

Awf der offenen E-Saite lasse die linke Hand lautios ou den
Iwelten und dristen Fingern in der dritten Laga axf der A-Saite

gleiten.

En ¢l mi al aire silenciosamente cambie la mano izquierda al

segundo y tercer dedo en la tercera posicidn de la cuerda la

Ube das folgende in langsamem Tempo, Wihrend die E-Saite
gestrichen wird, setze den yweiten und dritten Finger auf die
A-Saite nieder, ohne das Tempo zu verindern.

Practique lo siguiente en tempo lento. Mientras arquea la cuerda
mi loque los dedos segundo y tercero sobre la cuerda la, sin

perturbar ¢l tempo

Dann fihre den Triller tonlos awf der A-Saite aus, wihkrend die
offene E-Saite noch mit dem Bogen gestrichen wird,

Entonces ejecute silenciosamente el trino el la cuerda la, mientras

que arquea en la cuerda mi abierna

DG LiEL & ma
Practice In the same way on the D- and G-strings.

Exercez de la méme facon sur les cordes du ré
el

Ube in der gleichen Weise anf den D und G-Saiten

VOus

N SN

Practique de la misma forma en las cuerdas re y sol

Tac

1 0 1 0 1 0 1 0
. ' 1 1 1 1
i SRS T SN
F 2 ot (o & ot ' ‘ 7°
23 — ~— ~




ol
e 7%

When all this has been well practiced, work at the following
trill exercise in the same way

Quand tout ceci est bien exercé, travaillez I'exercice de

trille suivant de la méme fagon

23
L—V 23 I

(A=

215 2401 I8 L .

Put the 2nd and 3rd fagers down together, then lft the 3rd
finger and start bowing with the 2nd finger down

Posez ensemble le 2¢™M€ ¢ |¢ 36me doigt, puis reley
jéeme do le travail de l'archet, le 2¢

doigt towjours en place

Bl ¢l commencel

AL

After enough practice of the above, advance to the following.

Aprés avoir suffisamment pr Hiqué les exercices

précédents, passer aux exercices suivants

M 2
L9 Ir_a

Fa= =

2. gCRN

Note: Of the two fingers, that for the upper tone should resct

immediately.

Through steady practice, try to make it a rule to get fingers
prepared quickly enough so that any finger may be able to
perform the above motion

Remarque: & pr s des deux doigts, celui pour I'exécution
du ton supérieur doit réagir immé

P @ pratique régulidre, essa
nent rapiagement de ere

uieriem

C€ gl

s so0ientpréparés d exée \uvement ci-de

Exercises for Trills Appearing in Veracini

Exercices pour exécuter les trilles
de la Sonate de Veracini

Wenn dies alles gut geiidt worden ist, arbeite in der gleichen Weise
an den folgenden Triller-Ubungen

trabaje en ¢l siguiente

Cuando todo est

Mys practicad
nos de la m

a forma

8 2

"

Sete den twelten und dritten Finger tusammen nieder, dann
hebe den dritten Finger und beginne tu streichen mit dem rweiten

Finger niedergehalien

dedos segundo y tercero juntos, entonces levante el

Coloque los
scgundo dedo bajo

tercer dedo y comience ¢ Argueo con el

Nack geniigender Ubung des Obigen, schreite zu dems Jolgenden
Jort

Después de una prictica suficente, avance a lo siguiente

Beachtung: von den beiden Fingern, roll der fiir den oberen Ton
sofort reagieren

Durch regelmassige Ubung versuche es yur Regel i

machen, die Finger schnell genug bereit tu haben, sodass
jeder Finger die obige Bewegung ausfiihren kann

De los dos dedos, ¢l que comresponde al tono superior debe

nar inmediatamente

Nota
reace
A través de una prictica constante, trate como regia de que los
dedos preparados lo suficientemente ripido, de tal forma

que cualquicr dedo sea capaz de ejecutar el movimiento de arribs

Sonata

Ubungen fiir Triller, die in der
Veracini Sonate vorkommen

Ejercicos para los trinos que aparecen
en la Sonata de Veracini
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Practice the sbove, preparing fingers as quickly as possible Ube das Obige, und habe die Finger so schnell wie méglich bereit,

Pratigue? l'exercice ci-dessus en preparant les doig niba, preparando los dedos tan ripido como sea
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The preparation or readiness of fingers Is not simply an exercise Die Vorbereitung oder Bereitschaft der Finger ist nicht nur eine

to develop the trill. It Is based on the principle: ' Flagers first, Ubung um Triller tu entwickeln, sondern sie baviert anf dem

bow on string second, then start" in order 1o develop a clear Pringp: *‘Erst die Finger, dann den Bogen anf die Saite als

clean attack st the bow change Zweltes, und dann beginnen um cinen kiaren, sauberen
Ansar: beim Bogenwechsel tu entwickein

La préparation des doigts n'est pas seulemer n r
destiné & développer les trilles. Ceci ¢ be¢ r le prin ‘ La preparacidn o pront Je los dedos no es solamente un ejercicio
Les doigts d"abord, I'archet swr la rde ensuite, puis para desarrollar Jos u Estd basada ea el principio «dedos
ommencer'’ afin de développer une attagu laire et mette au orimero, argueo en las erdas, y entonces comicnces para
|2 M a0 y hmpeo en el cambio del arqueo

momen! du changemen! d archel
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HOW MUSCLES
LEARN

(TeacnG e Vious wim
e Booy v Minn)

by Susan Nempter
14017

ESSENTIAL sSsuzuki Texts

SHINICHI SUZUKI:
FHE MAN AND
HIS PHILOSOPHY

by Evelyn Hermann

THE SUZUKI
APPROACH

by Lowise Behrend

5

87158
EVERYTHING
DEPENDS ON HOW
WE RAISE THEM
(EpvcannG Youno CHiLonen
BY e Suzes Metnon)

by Shigeki Tanaka
translated by Kyoko
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Selden

'HE SOLOS WITH
ORCHESTRA SERIES

arranged by Dorts Prewc

CONCERTO NO. 3
IN € MINOR

(FoR STumnve OnosTe
WITH SOLo Viora)

1 Sl
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SOUNDS OF THI
SYMPHONY SERIES
William and

© Marr

arranged In

Lonslam

"TAKA TAKA™ POLKA AND
“HAPPY TIMES™ POLAA
ranged by William sad

(o s

AFTER A DREAM
(Fom Stnvg Oncsesna
Wit St 'V A

by L Foar

Tan " Lhor o
SUITE IN A
(Fom Onossas on S

ORCHESTIRA AND Son o Viora)
aix e Herw

arrasged by Dorss Pren

HARD IN

Musi( T

w WARNER enos PUBLICATIONS

0 NW a8ith Ave * Mar

INTERMEZZ0 FROM

CAVALLERIA RESTCANA
William szl
S

arramged by

THE TOREADORS
FROM CARMEN

ranged Willis

SUZUKI VIOLIN
SCHOOL MIDI DISK
ACC./ZCD-ROM

recarded by Linda Perry

TECHNIQUE and Ensemble
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Material

SCALES FOR
ADVANCED VIOLINISTS

by Barbara Barber
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